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What's left ?

Wider den Pessimismus

Hat die intellektuelle Linke noch eine Zukunft?

Von einer lebhaften Debatte kann bisher
nicht die Rede sein. Die seit 1989 gelegent-
lich hochgespielte Frage, was denn nun,
nach dem Zusammenbruch des Sozialis-
mus, aus der Linken werde, wirkt nicht wie
Sirenengesang: kein Grund, die Ohren zu
verstopfen. Es war schon lange vor 1989,
zumal in der Bundesrepublik, verbreitete
Meinung, mit dem Gegensatz von links
und rechts sei nicht mehr viel anzufangen.
Politisch diene er allenfalls der Ubersicht-
lichkeit, ideologisch sei er bedeutungslos
geworden. Aber bis vor kurzem gab es
noch das seiner Herkunft und seinen Be-
kenntnissen nach linke Imperium. Es war
immerhin so michtig, daB es der Polarisie-
rung der politischen Regime in der ganzen
Welt in linke und rechte Halt gab. Die Bi-
polaritdt der Welt war eine unerschépfliche
Quelle ideologischer Polarisierungen.

Wie immer die linken Parteien und
Gruppen des Westens zur Sowjetunion
standen, ihr Zusammenbruch und der
Bankrott ihrer Ideologie kann fir die
Selbstverstindigung der Linken nicht be-
deutungslos sein. Die im Englischen so
biindig formulierte Frage ,,What's left?" -
was ist von der Linken gebliecben und was
kann ,links" liberhaupt noch bedeuten? —
wird eines Tages auch diejenigen erreichen,
die glauben, sie hiitten allen ideologischen
Ballast schon frithzeitig abgeworfen. Man
muB sich erinnern: Ein paar Jahre nach
~Godesberg” kam es zu einer vollig uner-
warteten Wiederauferstehung linker Ideen,
linker Rituale und Symbole. Die Lehre aus
1968 und den Folgen kann nur lauten, der
ideologischen Windstille nie und nirgends
zu trauen. So wird es auch nicht beim Ver-
stummen der Linken nach 1989 bleiben.
Oder sollte das Reservoir linker Ideen nun
wirklich erschopft, konsumiert sein?

Man kann auch ohne grofie Ideen iiber-
leben. Aber kann es die Linke, die sich im-
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mer als Partei der Veriinderung, der Ver-
wirklichung von Ideen — von sozialer Ge-
rechtigkeit, Fortschritt, Freiheit - verstand?
Bis vor kurzem glaubte sie noch, ihr histo-
risches Programm werde jedenfalls in der
Dritten Welt verbindlich bleiben: eine Poli-
tik, in der Traum und Tat sich verbiinden.
Und auch wenn hierzulande seit 1968 ein
bestindiger Schwund an Erkennbarkeit der
Linken zu verzeichnen ist, dic Rede von
wder Gesellschaft”, die Beschworung eines
Ganzen, das ganz anders zu werden habe,
verleiht sogar dem linken Pragmatismus
noch einen verfiihrerischen Schimmer. Der
Waunsch, die Welt aus guten Absichten zu
lenken, die Gesinnung zum Priifstein der
Richtigkeit des Handelns zu machen, dem
Appell mehr zu trauen als dem Argument,
das sind vielleicht nicht mehr die Instru-
mente linker Politik, aber es sind weitge-
hend noch die Bindemittel ihrer Klientel.
Nicht zu vergessen die Theorieversessen-
heit, auch wenn die Theorien lingst so la-
byrinthisch geworden sind, daB sie der viel-
beschworenen Transparenz nur unter Ein-
geweihten dienen. Wer es sich in, linken
oder rechten, Theoriegebiuden heimisch
macht, den bestraft das Leben.

Riickblickend auf die Studentenbewe-
gung hat Niklas Luhmann bemerkt, daB
sich die Linke nach deren Abflauen an ima-
gindren Gegnern zu stabilisieren begann.
Der ,Neokonservativismus®”, das sei der
neue Feind gewesen, . der nicht erscheint®,
Es habe ihn nur in der Theorie gegeben, die
ithn ins Visier nahm. Die Linke glaubte in
den achtziger Jahren noch an die ,Ten-
denzwende”, als schon klar war, daB sich
nichts eigentlich gewendet hatte. Seitdem
aber 1989 die alten Gegnerschaften ver-
schwanden und die alten Parolen schal
wurden, muB die Linke nun auch ihre Fein-
de neu erfinden. Und zweifellos flieBen ihr
dabei die Sympathien all derer zu, die in
der Alternativiosigkeit eine Gefahr fiir das
politische Leben s¢hen. ,Die Alternative ~
oder brauchen wir eine neue Regierung"
hieB jenes von Martin Walser herausgege-
bene Buch, das anfangs der sechziger Jahre
zum ersten Mal all jene versammelte, die
als Linksintellektuelle auf die Politik der al-
ten Bundesrepublik dann nachhaltig Ein-
fluB nahmen. Das nagende Gefiihl, daB es
an einer Alternative fehle, treibt selbst Al-
ternativen hervor, mit der Gefahr der Belie-
bigkeit.

Seit Steven Lukes in diesem Friihjahr die
englischsprachige Debatte unter dem Stich-
wort ,What's left” (im ,Times Literary
Supplement”) eréffnet hat, wartet man ver-
~_geblich auf eindrucksvolle Antworten von

wlinks®, Immerhin: Joschka Fischer hat in
seinem soeben erschienenen Buch iiber die
Linke nach dem Sozialismus (Hoffmann
und Campe) erklirt, daB der Zusammen-
bruch der dstlichen Staaten und die morali-
sche Bilanz des Sowjetexperiments eine ra-
dikale Neuformulierung

modermnen Gesellschaft verbanden. Diese
Gesellschaftsform zu verdammen und zu
schmihen ist leicht; ein Zutrauen in ihre
positiven Méglichkeiten zu begriinden da-
gegen schwer. Wenn die Weltverbesserer
ausfallen, wirken die Argumente der Prag-
matiker banal.

Aber die Gefahr der Banalitit lavert
auch auf die Linke. Steven Lukes, als So-
ziologe auch Sozialist, nahm in dem
Wunsch, die Linke zu verewigen, Zuflucht
bei der anthropologischen Unterscheidung
von linker und rechter Hand: Es werde sie

ben, solange das Ur-Privileg der rechten

and nicht iberwunden sei. Aber zu glau-
ben, daB mit dem unerschopflichen Gleich-
heitspostulat die Zukunft der Linken als
politischer Kraft schon gesichert wire,
diirfte ein Irrtum sein, Eine politische Kraft
wurde sie erst in dem Augenblick, als sie
die ewigen Ungleichheiten hinter sich lieB
und jerseits von Arm und Reich eine ge-
gensatzlose Welt in greifbare Nihe geriickt
sah. Daran, ob sie die Zukunft noch einmal
in hellen Farben malen kann, wird sich die
Zukunft der Linken entscheiden. Thre Zu-
kunftsgedanken waren es, die ihren Ideen
die besondere Firbung gaben. Ein Pessi-
mismus der Linken wire ein Bruch mit ih-
rer ganzen Geschichte.

Manches spricht dafiir, daB es dieses
Neue, den hoffnungslosen linken Pessimis-
mus, schon gibt. Unldngst war im Feuille-
ton der ,, Zeit" ein Nachruf auf die Linke zu
lesen. Die Feststellung, daB es die Linke
nicht mehr gebe, ist selbst ein Symptom ei-
nes solchen Pessimismus: Die Welt ist so
schlecht, daB eine Linke in ihr keinen Platz
mehr findet. So sind derzeit am ehesten
Horrorvisionen erkennbar links. Man spielt
sich aufs Katastrophische ein, wie Heiner
Miiller, Uber eine Benjamin-Tagung in
Rom berichtete er vor Jahresfrist, es sei ,er-
frischend” gewesen, denn alle Referenten
waren darin einig, ,,daB das jetzt das Infer-
no ist und daB es darum geht, wieder Chan-
cen fiir einen demokratischen Sozialismus
herauszufinden®”. Das galt freilich nur fir
die deutschen Teilnehmer; die Italiener
zeigten sich eher uberrascht. Heiner Miiller
wubte auch, warum: Fiir sie sei ,natiirlich
das alles auch schon wegrasiert"”.

Die in den kommenden Wochen erschei-
nenden Beitriige unserer Serie ,What's
left? halten es mit diesen Italienern, die
sich das Inferno nicht einreden lassen.
Nach der Zukunft des Links-Rechts-Ge-
gensatzes wird Stephen Holmes fragen,
Tony Judt moniert die unvollendete De-
montage des Sozialismus, Ralf Dahrendorf
warnt vor dem Absturz in die Irrelevanz.
Diese und andere Anfragen an die deutsche
Linke, die Linke iiberhaupt setzen freilich
eines voraus: daB der gegenwiirtig vorherr-
schende Eindruck: triigt, .die_Linke werde
sich emem hemmungslosen Pessimismus
hingeben, der ihre ganze Geschichte und
den Kern des linken Glaubens verleugnete.

HENNING RITTER

Erschopfies Staditheater: . Lear” zu Ende arrangiert, der Konig tot in der Mitte iiber Cordelia, rechts Edmund, links Kent Foto Baus

Shakespeare in Aspik

Leerer Lehrer Lear: Quadflieg als Star einer Flimm-Inszenierung am Hamburger Thalia-Theater

Die Spannung ist unertriiglich, Das Pre-
mierenfieber siedet. DrauBen, in der Stadt,
MutmaBungen iiber einen ,Jahrhundert-
Shakespeare”; Probenberichte; Interviews;
Geschichten; noch ein Interview; bunte Bil-
der; ein letztes Interview. Will Quadflieg
soll den Lear spielen. Hamburg wartet auf
cinen Messias.

Drinnen, auf der Bihne des Thalia-
Theaters, stehen sich Goneril und Regan,
zwei der Tochter Lears, die Beine in den
Bauch. Sie tragen glitzernde, streng geraffte
Kiinstlerinnenkleider. Man schiebt Noten-
stinder hin und her. Gleich wind man
Tochter-Arien horen. Ein paar illuminierte
Weltkugeln liegen auf dem Boden herum,
denn Konig Lear wird den Globus auftei-
len unter seine Tochter. Die Licbe, die sie
threm Vater beteuern, wird nichts weiter
sein als ein schnédes Konzert. Man hat die
Auffiihrung eigentlich schon hinter sigh,
bevor sie richtig begonnen hat.

Im Hintergrund stimmt ein Streichquar-
tett-Ensemble lampenfiebrig die Instrumen-
te. So hatte Jiirgen Flimm schon vor zehn
Jahren in Kdin einen , Lear” beginnen las-
sen; an Notenstindern kann sich ein Regis-
seur festhalten. Damals warteten alle auf
¢ine Inszenigrung. Jetzt wartet alles auf ei-
nen Erléser. Das still-nervdse Streichquar-
tett duckt sich hinter die Pulte. Im letzten
Moment hetzt Cordelia, Lears jingste

Tochter, herein, eine Jungvirtuosin im
Frack; sie stellt sich japsend wie ein Schul-
kind in die Schwesternreihe. Es mulB jetzt
ein  Wunderbarer, Schrecklicher oder
schrecklich Giitiger, auf jeden Fall Fasz-
nierender auftreten. Aber aus der Kulisse
tritt nur Kdnig Lear: sonor polternd, eitel-
jovial und ein biichen wie auf Kothurnen
joggend, mit gelichteter, aber immer noch
edler Kinstlermidhne - ein pensionierter
Studienrat, pastoraler Magister.

Er hat wohl im Ruhestand eine Neben-
beschiftigung aus Liebe zur Kunst ange-
nommen, sich als Impresario verdingt. Ein
kleiner Machthaber mit mittelgroBer, spitz-
biibisch genossener viiterlicher Macht. Will
Quadflieg gibt den Lear als Agenturchef,
der sich gerne den seidenen Haustyrannen-
mantel umwirft, den er selbstgefdllig tragt
wie Prospero seinen Zaubermantel. Die
Tochter sind seine Lern-Soubretten. Der
Text, den er spricht, gehdrt ihm nicht. Will
Quadflieg gibt ihn gaumig-gepreBt von sich
wie etwas auswendig Gelerntes, schon Re-
zitiertes, das er hie und da aufrauht, um es
nicht gar zu schon zu machen.

Studienvater Lear lobt Goneril und Re-
gan als seine Musterschillerinnen, quittiert
die aufgesagte und heruntergesungene Lo-
sung threr Schulaufgabenfrage ,Welche
liebt den Papa am meisten?” mit glucksen-
dem Lachen, zufriedenen Zensuren. Corde-

Der Himmel uber Island

Filmreise in den Tod: ,,Children of Nature® von Fridrik Thor Fridriksson

Die Pistole hilt der alte Mann in einer
Papiertiite verborgen, damit der Hund
nicht bemerkt, was ihm- droht. Das Tier
weil es trotzdem. Sein Schmerz sitzt schon
in den Augen, wihrend es dem Herrn hin-
terdreintrottet und zweifelnd zu ihm auf-
sieht. Ein Abschied — und weit und breit
kein Trost in der kargen Landschaft am
Skagafjord, wo das Moosgriin satt ist von
Nisse und geballte Wolken iiber den Klip-
pen hiingen.

Spontan nehmen die ersten Bilder des is-
lindischen Films ,,Children of Nature® von
Fridrik Thor Fridriksson gefangen, in dem
unabweisbar die Natur eine Hauptrolle
spielt, aber nicht sentimental beschworen,
sondern in ihrem urtiimlichen Pathos in
Szene gesetzt wird. Wie beim Tod des Hun-
des, der gar nicht mehr eigens gezeigt wer-
den muB, erzihlt der Regisseur und Dreh-
buchautor (gemeinsam mit . Einar Mar
Gudmundsson) die Geschichte gleichsam
zwischen den Bildern, indem er auf die
Kraft der Imagination vertraut.

Mit dem verhallenden Echo des Schusses
zieht der Alte, Geiri genannt, einen SchiuB-
strich unter sein bisheriges Leben als Schaf-
ziichter. Die Dinge sind geordnet, die paar
Hemden, das gerahmte Portrit seiner Frau
und die mit Patinaflecken der Erinnerung
iibersiite Pendeluhr im Koffer verstaut. Die
wenigen Habseligkeiten und sich selber
schleppt der Achtzigjihrige zur Kiisten-
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straBe, wo der Uberlandbus hiilt, der ihn in
den Siiden bringen soll, in die Hauptstadt
Reykjavik. Dort leben Tochter, Schwieger-
sohn und Enkelin in einer engen Etagen-
wohnung, in der kein Platz ist fir den un-
verhofft hereinbrechenden, kaum gedulde-
ten Gast. Statt, wie insgeheim erhofft, in
den Armen der Familie landet er im Alters-
heim, wo es das Personal gewohnt ist, nicht
mit den ihm Anvertrauten zu sprechen,
sondern iiber sie hinweg: ,,Nimmt er Milch
oder Zucker?” verlangt die Pflegerin von
Geiris Tochter zu wissen. Da verstummt
der Alte, der noch nie viele Worte machte,
vollends.

Der Film ,Children of Nature“, bei Fe-
stivals ausgezeichnet und auf den Schwin-
gen der Oscar-Nominierung dieses Jahres
gliicklich auch in deutsche Kinos getragen,
versagt sich den weinerlichen Sozialappell,
der jetzt kommen konnte. Er beschreibt
vielmehr, ohne Umstinde zu machen, einen
Ausgangspunkt: die Kilte in den Herzen,
gegen die nichts und niemand etwas ver-
mag auBer der Vision von einem Leben jen-
seits der tristen Wirklichkeit. Das ist das
Ziel: die Gesetze der Realitdt aufzuheben.

Geiris Phantasie entziindet sich an Stella,
einer ihm verwandten rebellischen Seele,
die ihrer bisher stets vergeblichen Flucht-
versuche aus der Verwahranstalt niemals

‘miide werden wird. Zu zweit konnten sie es

schaffen, dorthin zuriickzukehren, wo sie

beide geboren wurden, nach Homnstrandir
ganz im Westen Islands. Es wird eine eben-
so beschwerliche wie beharrliche Reise in
die urspriingliche Natur und zuriick zu den
Urspriingen des Lebens, eine Reise, deren
Ende notwendig der Tod markiert.

Das nichtliche Verschwinden der beiden
Alten in einem gestohlenen Landrover
bleibt nicht unbemerkt, die Polizei ist ihnen
auf den Fersen. Doch irgendwo auf den
steilen Wegen ins karstige Bergland l6st
sich das Auto der Fliichtigen einfach in
Luft auf, daB den uniformierten Verfolgern
nur noch bleibt, sich verdutzt die Augen zu
reiben. Zu diesem Zeitpunkt sind Geiri und
Stella endgiiltig im Zwischenreich zwischen
Leben und Tod, wo die Vorstellung iiber
die Wirklichkeit triumphiert. Nicht zuletzt
dies zeichnet Fridriks Film aus, daB er die
Grenze vom Sein in den Schein ginzlich
unangestrengt passiert, daB aus dem Dra-
ma eines unbehausten Alten sich die wun-
derbare Macht der Poesie entfaltet. ,Man
denkt nur, soweit der Arm reicht™, laBt der
Regisseur seine Hauptfigur einmal ridsonie-
ren. In der krénenden Apotheose des Films
reicht der Arm weit iiber den verhangenen
Horizont hinaus. Nicht daB die Miihsal

lia, die widerspenstige, nichts sagende, aber
wahre Licbende, bekommt Zirtlichkeits-
priigel wie eine ungezogenegaber trotz al-
lem geliebte Tochter. Danach kdnnten alle
in den Pausenhof gehen.

Der Hamburger ,Lear” beginnt unend-
lich niedlich: Shakespeare scheint fur Ham-
burg eine Hinterbithnen-Komdadie, eine Sa-
lon-Tragbdie oder ein Vorzimmer-Drama
geschrieben zu haben. Und wie ein giganto-
manisches Vorzimmer sicht Erich Wonders
Biihnenbild aus: drei schriig in den schwar-
zen, ruBigen Bithnenraum eingepalite, grol3
aufgeschnittene Zimmerwiinde. Links vom
Zimmer etwas Zivilisationsmill und Thea-
tergeriimpel. Flimm und Quadflieg machen
das Stiick zuniichst ganz klein. Sie gehen
vor der Wucht des , Lear” in Deckung

Niemand hilt diese Gewalt ganz aus.
Bernhard Minetti 1985 in Berlin: ein Eiszeit-
Lear; Marianne Hoppe 1990 in Frankfurt:
ein Ritual-Lear; Rolf Boysen im Februar
1992 in Miinchen: ein Liebes-Lear; Wilfried
Ortmann, letzte Woche in Ost-Berlin: ein
Albernheits-Lear. Lauter nie ganz gegliickte
Anniherungen an ein Ungetiim.

Noch jede , Lear”-Inszenierung geht so
lanige gut, wie die halbe erste Szene dauvert:
Ein Konig verteilt sein Reich an zwei Toch-
ter. Das Theater ist da noch ganz in der
Welt. Aber wenn Lear die dritte Tochter
verstoBt, springt das Drama aus der be-
kannten Welt direkt hinein in einen vollig
unbekannten Kopf: in den Schidel Lears.
Die Biihne bleibt hoffnungslos zuriick.

Lears Eigen-Sinn, sein Toben, Stiirmen,
Rasen, seine dunkle Vernunft und heller
Wahnsinn, die unbéndige Lust darauf, emi-
nent ungliicklich zu sein, die Welt an und
durch sich zugrundegehen zu lassen, ist
kaum mehr in szenische Zeichen zu fassen,
Der Schrecken des Vaters, der von seinen
undankbaren Tochtern auf die Heide ver-
bannt wird; der Schrecken Glosters, dem
die Augen ausgerissen werden; der Schrek-
ken Edgars, der sich nackt vor seinem blut-
runstigen Bruder versteckt; der Schrecken
Lears, der am Ende die tote Cordelia im
Arm hilt; der Schrecken der liisternen, bo-
sen Schwestern, die sich gegenseitig meu-
cheln - alles ganz blank, roh, fleischig, bru-
tal. Horror als Lyrik. Auf dem Papier eine
Offenbarung. Auf der Biihne eine Pein. Ein
groBes Drama. Kein gutes Theater-Stiick.

Jurgen Flimm legt den Schrecken in
Aspik: das Fleischige als groB angeriihrte,
schlotterige Brithe, ziemlich durchsichtig.
Shakespeare in Siilze. Aus dem kleinen Im-
presario-Lear schwappt Quadflieg in den
Wahnsinns-Lear, den Weltuntergangs-
Lear, den Leidens-Lear. Quadflieg aber hat
auBer flrs dberschaubar Rezitatorische
oder flach Sentimentale keinen Ton fir die-
sen von Gott und der Welt verlassenen Ko-
nig. Er trigt Wahnsinn, Not und Tod edel-
geschiftig wie einen gallertartigen Panzer
um sich herum. Darunter zelebricrt er
schnaubend und nuschelnd Zitate

Den verbannten Kent mimt Christoph
Bantzer als einen Sinti mit Strohhut und
Schnauzbart. Der geblendete Gloster ist ein
Rentner in Kniebundhosen, den Fritz Lich-
tenhahn storchenhaft durch die Auffiih-
rung staksen liBt. Der bose Edmund ist un-
ter der Glatze Sven-Erik Bechtols ein aler-
ter  Skinhead-Jungmanager. Elisabeth
Schwarz und Charlotte Schwab sind als
Goneril und Regan herzlose Klischee-Me-
giren, die, ,Hau doch ab!*, dem Alten lust-
voll weh tun. Annette Paulmann als Corde-
lia walzt in Nachthemd und Schwert als
eine heilige Johanna der Heide daher. Spee-
re fliegen - es ist Kriegstheater. Oltonnen
brennen - es ist Okologie-Theater. Aus
Zimmerbalken stromt Blut - es ist auch

Kl:mlﬂ.hum. Allseits wird routiniert ge-
storben. Flimm umgibt Quadflieg, den lee-
ren Lehrer-Star der Auffihrung, in flotter,
vierstiindiger langer Weile mit den ubli-
chen, aktuellen Si dngigkeiten,
Keine Menschen auf der Biihne, lauter klei-
ne, bunte Szenenritter,

Nur Woll-Dietrich Sprenger als Narr
fillt da wunderbar heraus: ein groBes, diir-
res Insekt unter seiner Radfahrerkappe mit
cinem Koffer auf dem Riicken als Fligel-
kleid. Zirpend und krihend meiflelt er aus
dem Schrecken, den er sicht, kalte. komi-
sche, ige Sitze. Er ist herrlich
mehr bei Kafka als bei Shak re. Quad-
flieg ist bei Quadflieg. Die sind bei
Flimm. GERHARD STADELMAIER

Jubelknicker

Ein ganzes Jahr lang wird Miinster,
Westfalens alte Hauptstadt, 1993 ihren
eintausendzweihundertsten Geburtstag fei-
ern. Fiir solch ein bedeutendes Ereignis ist
den Stadtviitern nichts zu teuer. Ein mit
funfzigtausend Mark dotierter . Preis fur
Toleranz" wird gestiftet, weil die Toleranz
in Miinster zum Beispiel beim Westfili-
schen Frieden 1648 stets eine gute Heim-
statt fand - zumindest seit man das Reich
der Wiedertiufer 1535 zerschlagen und die
Leichen der Riidelsfihrer il den heute
noch dort hiingenden Kifigen am Turm
der Lambertikirche ausgestellt hatte. Zur
Erinnerung daran wird im Oktober 1993
das ,musikalische Gesamtkunstwerk” des
Italieners Azio Corghi uraufgefiihrt: ,Die
Wiedertidufer aus europiiischer Sicht™. Wie
immer in solchen Fillen rollt ein imposan-
tes Jubiliumsprogramm ab: eine GroBaus-
stellung kirchlicher Kunst; ein Symposion
LStadt-Raum*; eine neue moderne Skulp-
tur ,, Toleranz durch Dialog” von Eduardo
Chillida wird aufgestellt; ein neues Muse-
um fir lackierte Kunst findet die Unter-
stiitzung der Glanzstoffindustrie; bei ei-
nem Lyrikertreffen wird ein neuer . Preis
fiir europitische Poesie™ vergeben (25 000
Mark). Ein piddagogischer Kongrell iiber
winterkulturelles Lernen™ und ein amisan-
tes Auftragsstiick ,Hilfe: Die Kaninchen
kommen!" komplettiecren den Reigen.
Kurzum: Uber die Stadt bricht so viel le-
bendige europilische Kultur unserer tole-
ranten und spendablen Gegenwart herein,
daBl man es schier nicht herzuziihlen ver-
mag. Miinster leuchtet. Nun gibt es in der
Stadt ein beachtliches Ensemble fiir klassi-
sche Musik, das sich zwar aus eigener In-
itiative und auf eigene Kosten zusammen-
gefunden hat, sich aber dennoch , Westfi-
lisches Kammerorchester Minster™ nennt
Dreitausendfiinfhundert Mark an Zu-
schiissen sind die Musiker und ihr Schal-
fen dem Miinsteraner Kulturetat bisher
wert gewesen, Daflir haben sie in Miinster
in jedem Jahr fiinf Konzerte gegeben und
sich mit Spenden und allerhand Ein-
schriinkungen mehr schlecht als récht iber
Wasser gehalten. Nun soll ausgeréchnet im
Jubeljahr das letzte Geld gestrichen wer-
den; der Antrag auf einen jihrliche Forde-
rung von funfundsiebzigtausend Mark
liegt bei der Stadt ohne Aussichten auf
Eis. Uber den groflen Summen haben die
Stadtjubilierer die kleinen aus den Augen
verloren. Allein flir eine einmalige Auffiih-
rung des vierten Aktes von Meyerbeers
w~Der Prophet” mit der ,Kronung des Wie-
dertiuferkonigs am Originalstandort” sind
mehrere  hunderttausend Mark veran-
schlagt worden. Die preiswerteren Kam-
mermusiker haben angeboten, sich in ir-
gendeiner gewiinschten Form am Jubild-
umsprogramm zu beteiligen. Sie haben
schlieBlich an die Toleranz der Miinstera-
ner Kulturpolitiker — man denke nur an
den Waestfilischen Frieden appelliert,
weil sie hofften, dall ihre Initiative eine
stiidtische Forderung verdiene. Und bei
ihrén letzten Konzerten, die auch iiber die
Mauern von Miinster hinaus begeisternde
Kritiken fanden, haben sie flinfzig Frei-
karten fir stidtische Kulturpolitiker und
-beamte zuriickgelegt, den Personenkreis
sogar eigens schriftlich eingeladen. Ge-
kommen ist niemand. Man mul das gewil}
auf die kriftezehrenden Vorbereitungen
fiir die Feierlichkeiten zurlickfithren. Wie
heiBt es in der Programmschrift der ,,Pro-
jektgruppe Stadtjubilium®? ,Die Ereignis-
s¢ der 1200-Jahr-Feier wurzeln ausnahms-
los in der reichen Geschichte der Stadt und
sind zugleich Ausdruck einer lebendigen,
vielfdltigen und pluralen Stadtgesell-
schaft.” dsch

Langer Weg
Ein Museum fiir Florenz, aber erst 1995

Florenz, die Stadt der Renaissance, will
die zeitgendssische Kunst einem. strengen
Malistab aussetzen. Man plant ein Muse-
um moderner Kunst. Der Gemeinderat
unterstiitzte durch mehrere Wahlperioden
eine schon mehr als zehn Jahre alte, 1978
entwickelte Initiative des einstigen Kultur-
assessors Camerlinghi und seines Nachfol-
gers Morales. Die Griindung eines solchen
Museums mit einer Stiftung als Rechtstri-
ger wurde vor vier Jahren beschlossen. Fi-
nanziert werden soll die Stiftung von der
Gemeinde, der Industrie und den regiona-
len Banken. Als Sitz wurden die Werkshal-
len der ehemaligen Textilfabrik Galileo im
Vorort Rifredi ins Auge gefaBt. Die nutz-
bare Gesamtfliche des Baus betrigt im-
merhin 12 000 Quadratmeter. Eine Neben-
absicht des Vorhabens ist die architektoni-
sche und kulturelle Aufwertung der Peri-
pherie von Florenz,

Mit dem Umbau zum Museum, der in
zwei Jahren abgeschlossen sein soll, wurde
ein dreikopfiges Architektenteam betraut,
das sich nach guter toskanischer Tradition
zerstritten hat. Ubrig blieb Marco Mattei,
der gegenwirtig auch die Bauarbeiten lei-
tet. Die Finanzierung des Baus (veran-
schlagte Kosten: 18,5 Milliarden Lire,
rund zwanzig Millionen Mark) wurde
weitgehend iiber ein Arbeitsbeschaffun
programm der Regierung in Rom bewirkt.
Der Haushalt fiir den Museumsbetrieb
miiBte nach Ansicht des designierten Di-
rcktors Amnon Barzel, der bisher das Mu-
seum moderner Kunst in Prdto leitete,
etwa zehn Millionen Mark im Jahr betra-
gen. Die Finanzlage Italiens wird Abstri-
che unvermeidlich machen,

Die Stadt besitzt aus Nachldssen,
Schenkungen und unsystematischen An-
kiufen einen teils magazinierten, teils iiber
Amtsstuben verstreuten Fundus von etwa
vierhundert Werken aus den zwanziger
Jahren bis heute. Barzel will durch Hinzu-
kiufe von Werken nach 1945 _die grofien
Stromungen der Gegenwart™ dokumentie-
ren und, wie er das bisher in Prato machte.
in  Wechselausstellungen und aktuellen
Sonderausstellungen m’m. Er rechnet
nach seinen bisherigen Erfahrungen mit
bis zu 700 000 Besuchern im Jahr.  dp




